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Archi: По партитурной лестнице вверх
Для представления кафедры струнно-смычковых инструментов мы выбрали тему «я и мой музыкаль­

ный инструмент». Она касается не только струнников, а потому кажется интересной и актуальной, затраги­
вающей глубинные основы профессии музыканта-исполнителя. Именно в сфере каждодневного многолет­
него общения с инструментом, определяемого понятием «жизнь», приоткрываются генетические музыкан­
тские «коды». Становившиеся предметом пристального писательского внимания, они воплощались в кен- 
таврические образы, в которых музыкант неотделим от своего инструмента. Такие образы, известные нам 
по произведениям «Контрабас» Патрика Зюскинда или «Альтист Данилов» Владимира Орлова, а также 
легендарные фигуры гениальных исполнителей прошлого и настоящего, хотим мы того или нет, формируют 
наше восприятие. Вымышленные персонажи надолго «застревают» в нашей голове, вот почему нам захоте­
лось сопоставить виртуальные образы и мнения реальных музыкантов. Нашими собеседниками стали пред­
ставители всех видов инструментов в семействе Archi- педагоги кафедры струнно-смычковых инструмен­
тов Саратовской государственной консерватории: старший преподаватель Виктор Тимофеевич Резни­
ков (контрабас), заслуженный деятель искусств РФ, заслуженный артист РФ, профессор Лев Владимиро­
вич Иванов (виолончель), профессор Анатолий Борисович Григорьев (альт) и заслуженный работник 
культуры РФ, заведующий кафедрой струнно-смычковых инструментов СГК, доцент Анна Наумовна 
Гольденберг (скрипка). В ходе нашей беседы мы надеялись провести свое «частное расследование» 
и попытаться приблизиться к разгадке этого, столь волнующего воображение «кентаврического» кода, 
объединяющего струнников всех «размеров», определяющего психологию музыкантов на глубинном 
уровне, наследуемого из поколения в поколение. Насколько нам это удалось, судить вам, дорогие читатели. ,
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А для виолончели и сопрано написано не так уж  много.
Очень даже мало. Почти так же мало, 

как для сопрано и контрабаса^ »
П. Зюскинд

-  Пьеса «Контрабас» немец­
кого писателя Патрика Зюскин­
да должна быть хорошо извес­
тна контрабасистам. Хотя ее 
автор сам играет не на контра­
басе, а на фортепиано, ему, по 
словам Дитера Шнабеля, уда­
лось создать то, «что не напи­
сал еще ни один композитор: 
меланхолическое произведение 
для одного контрабаса». Пьеса 
Патрика Зюскинда -  это иссле­
дование души человека и одно­
временно размышление о музы­
ке. Для ее главного героя контра­
бас становится верным спутни­
ком жизни, единственным близ­
ким «другом», кто может выс­
лушать его монологи. После про­
чтения этой «струнно-смычко­
вой» пьесы, невольно возникли 
параллели с жизнью и творче­
ством наших музыкантов, и в

первую очередь, с обладателями 
низких «голосов». Конечно, 
виолончель и контрабас -  это 
разные инструменты, но сама 
пьеса наталкивает на мысль о 
том, что некоторые психологи­
ческие моменты оказываются 
общими для исполнителей на 
этих инструментах и для музы­
кантов вообще.

В жизни героя пьесы Патри­
ка Зюскинда общение с инстру­
ментом продолжалось всё вре­
мя, даже тогда, когда он не дер­
жал его непосредственно в р у­
ках. Вам, конечно, много прихо­
дится играть на инструменте. 
Ограничивается ли для Вас это 
общение сценой и классами?

В.Т. Резников: Конечно, нет. 
Часто бывает так: где-то услышал 
интересную музыку и возникает 
мысль -  а может ли это прозвучать

на том или ином инструменте? Так 
я делаю переложения. Здесь, кро­
ме многих других задач, необходи­
мо очень точно выбрать нужный 
регистр, чтобы вся величина диа­
пазона сольной партии и аккомпа­
немента прозвучала без акусти­
ческих потерь в качестве звучания 
другого инструмента, и это часто 
не просто. Кроме того, сейчас по­
явились огромные технические 
возможности, которые позволяют 
заглянуть буквально в любой уго­
лок нашего необъятного музыкаль­
ного мира. Мы этим, конечно, 
пользуемся. При помощи Интер­
нета можно услышать своих кол­
лег из других городов, стран, уви­
деть, что они нового вносят в ис­
полнительство и педагогику.

-  Для героя пьесы инструмент 
был, бесспорно, «живым орга­
низмом», способным «говорить»,
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«болеть» и т.д. «Если он (кон­
трабас) чего-то и не перено­
сит, так это дождя, под дож­
дем он умирает ^ », -  говорил 
персонаж повести. А для Вас 
Ваш инструмент «живой»?

В.Т. Резников: Я бы сказал, 
что такое понимание присуще лю­
дям, у которых психологическое 
внутреннее состояние не удовлет­
ворено жизненной сферой, то есть 
кроме контрабаса, которым чело­
век отгородился от мира, он боль­
ше в жизни ничего не знает. И кон­
трабас музыканту как бы и род­
ной и в тоже время он его ругает 
за испорченную свою жизнь. Нет, 
конечно. Лично для меня все ин­
струменты очень близки. Я, на­
пример, еще преподаю класс ги­
тары в центральной музыкальной 
школе. Контрабас для меня не 
отгораживает мир.

Л.В. Иванов: В молодые 
годы виолончель для меня была 
лишь средством учебы в музы­
кальной школе. И только потом, 
особенно после окончания аспи­
рантуры при Московской консер­
ватории, я начал понимать, что 
просто хорошо играть на своем 
инструменте недостаточно.

С этого момента передо мной вста­
ла большая проблема, как превратить 
виолончель в средство передачи 
смысла самой музыки, вложенного в 
неё великими композиторами. И ког­
да однажды кто-то сказал мне, что 
моя виолончель «разговаривает», я 
понял, что нахожусь на правильном 
пути. И этот путь оказался бесконеч­
ным, как горизонт, до которого никог­
да нельзя дойти, но и останавливать­
ся нельзя. Сказать однозначно, что 
виолончель для меня, как живой орга­
низм, я не могу. Может быть, без ви­
олончели я и смог бы прожить какое- 
то время, без музыки -  нет. Поэтому 
виолончель для меня как для худож­
ника -  полотно, кисть, краски, сред­
ство заниматься любимым делом.

-  В пьесе Зюскинда герой гово­
рит о том, что «контрабас -  это 
больше препятствие, чем инстру­
мент». Можете ли Вы сказать то 
же самое о своем инструменте?

Л.В. Иванов: Я никогда не ста­
вил перед собой подобный вопрос. Но 
если говорить о его «технической» 
стороне, то, конечно, различные му­
зыкальные инструменты, выполняю­
щие ту или иную роль в музыке, име­
ют свои преимущества и недостат­
ки. Здесь надо рассматривать функ­
цию виолончели в различных формах 
её использования: в симфоническом 
оркестре, в камерной музыке, в струн­
ном квартете и т.д. Конечно, для про­
фессионального освоения того или 
иного инструмента необходимо учи­
тывать многие факторы: физическое 
состояние, эластичность пальцев и 
кисти, предрасположенность к инст­
рументу. Перечислять их очень дол­
го. Здесь всё зависит от опыта педа­
гога, который несет моральную ответ­
ственность за выбор инструмента.

В.Т. Резников: Я могу сказать, 
что контрабас -  это инструмент, ко­
торый без навыка в руки не возьмешь. 
Дома, конечно для него уголок тре­
буется, и пыль под ним на полу выте­
реть надо, если она скопилась. Кон­
трабас это вообще такая своеобраз­
ная новогодняя елка в квартире.

-  Как влияет инструмент на 
Ваш характер?

Л.В. Иванов: Однозначного 
ответа я дать не могу. Роль вио­
лончели в различных произведени­
ях различна, но, кроме концертов с 
оркестром, ей не отводится глав­
ная роль, поэтому виолончелисты 
всю свою жизнь пытаются быть 
не «хуже» скрипачей или пианис­
тов, что очень часто влияет на ха­
рактер виолончелиста. Ему прихо­
дится всю жизнь пытаться стать 
«равноправным» ансамблистом, 
для чего, естественно, приходить­
ся постоянно прилагать усилия 
(как динамические, так и вырази­
тельные). Поэтому в публичных 
выступлениях различных по соста­
ву ансамблей виолончелист чисто 
внешне кажется самым активным 
участником.

В.Т. Резников: Я не могу ска­
зать о себе, что на мой характер 
как-то повлиял контрабас. Может 
быть, это должен кто-то подме­
тить. Если со стороны смотреть на 
контрабасистов, то я бы не стал 
говорить, что от общения с этим 
инструментом они испытывают 
какое-то влияние. Скорее всего, у 
них могут проявляться какие-то 
недостатки в образовании. Контра­
басисты, как и вокалисты, чаше 
всего начинают получать музы­
кальное образование довольно по­
здно. У вокалистов это связано с 
формированием голосовых связок, 
а у контрабасистов -  с величиной 
самого инструмента. И осознание 
каких-либо собственных професси­
ональных недостатков может не­
гативно влиять на характер.

-  Как Вы считаете, есть ли 
что-то общее в характере вио­
лончелистов /  контрабасистов?

Л.В. Иванов: Думаю, что в 
прямом смысле нет. Кроме, может 
быть, желания быть наравне со 
скрипачами, пианистами. Поэто­
му виолончелисты часто очень 
активны.

В.Т. Резников: Профессия 
струнников, и в частности контра­
басиста, это коллективное творче­
ство, связанное с оркестровым

(Продолжение на стр. 12)
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исполнительством, в особенной 
степени вызывающее чувство от­
ветственности за общее дело. И, 
пожалуй, самое ценное и общее в 
их характере -  это неподдельная 
любовь к музыке. А подтвержда­
ется это тем фактом, что в отли­
чие от всех остальных музыкантов, 
которых в детстве родители при­
вели в музыкальную школу за руч­
ку, контрабасист, уже зрелый юно­
ша и в здравом уме, приходит 
учиться сам. А характер у всех раз­
ный. Есть очень подвижные люди, 
которым всё надо, которые во всё 
вникают, а есть крайне замкнутые.

-  Хватает ли Вам репертуа­
ра, чтобы проявить себя как 
музыканта?

Л.В. Иванов: Вопрос очень 
сложный, потому что можно быть 
плохим пианистом или скрипачом, 
имея несметное количество пре­
красных сочинений, и хорошим 
виолончелистом при ограниченном 
репертуаре. Если говорить о 
сольном репертуаре высокого 
уровня, то он весьма ограничен. 
Если смотреть на роль виолонче­
ли, скажем, в камерной или симфо­
нической музыке, то здесь «море» 
прекрасной музыки, где можно 
отлично проявить свои качества 
музыканта (но, естественно, не на 
первых ролях). Такова же участь 
альтиста или контрабасиста, у 
которых сольная литература близ­
ка к нулю, а ценность этих инстру­
ментов в оркестре и ансамблях 
безусловна. Виолончель ведь 
первоначально была просто басом.

В.Т. Резников: Действительно, 
и виолончель, и контрабас страда­
ют от нехватки репертуара. Для 
контрабаса писали немногие ком­
позиторы, в XIX веке -  Д. Драго- 
нетти и Дж. Боттезини, которые 
были прекрасными исполнителями, 
играли на контрабасе виртуозней­
шие произведения, не менее слож­
ные, чем, например, предназначен­
ные для скрипки. Боттезини вооб­
ще называют Паганини контрабаса.

До сих пор мы играем его произве­
дения, и ещё не всё технически до­
ступно. Как правило, музыканты та­
кого плана для своего инструмента 
сами сочиняли произведения, пото­
му что кроме них так знать возмож­
ности инструмента никто не мог. В 
ХХ веке Сергей Кусевицкий -  кон­
трабасист, композитор и дирижёр 
Бостонского симфонического орке­
стра -  написал Концерт для контра­
баса с оркестром ми минор, кото­
рый обязательно включается во все 
конкурсные программы. До сих пор 
этот концерт считается одним из 
самых сложных и ярких произведе­
ний. Кроме этого, Кусевицкий напи­
сал несколько очень красивых пьес, 
которые также часто исполняются. 
Есть и другие композиторы, которые 
писали для контрабаса, например,
С. Губайдулина, Г. Конюс, А. Эш­
пай, П. Черноиваненко^ Но такое 
произведение, которое бы отвечало 
всем требованиям звучания инстру­
мента, редкость, поэтому контраба­
систам приходится играть много пе­
реложений.

-  Что (или кто) для Вас идеал 
музыканта?

Л.В. Иванов: Если прямо отве­
тить на этот вопрос, то я бы сказал 
так: идеала музыканта не может 
быть вообще. Я мог бы назвать 
многих выдающихся виолончелис­
тов, величие которых выражается в 
их разнообразии: есть музыканты 
«масштабные», есть «тонкие», есть 
«своеобразные» и т.д. И каждому 
нормальному человеку нравиться в 
одном «это», в другом «то». Напри­
мер, находясь в Москве на учёбе,

мне приходилось слы­
шать разговоры о том, 
что кому-то не нравить­
ся Рихтер, кому-то Рос­
тропович и т.д. Для кого- 
то Рихтер -  идеал, для 
кого-то -  В. Софрониц­
кий, для кого-то -  
Д. Ойстрах, для кого- 
то -  Л. К оган_ Пра­
вильнее, мне кажется, 
говорить о том (если ты 

хорошо разбираешься в проблеме, 
о которой судишь), что, например, 
интерпретация музыки такого-то 
композитора одним артистом ис­
полнителем мне ближе и нравится 
больше, чем интерпретация дру­
гим. В целом могу сказать, что иде­
ал музыканта заключается в том, 
что он является великолепным ис­
полнителем замысла композитора и 
во время исполнения полностью за­
бывает о «себе любимом».

В.Т. Резников: Если отвлечь­
ся от мировой музыкальной жизни 
и говорить о нашей консерватории, 
и в частности кафедре, где работаю, 
то среди многих ярких замечатель­
ных музыкантов я выделяю профес­
сора Л.В. Иванова. Это высокота­
лантливый музыкант, ведущий по­
стоянную исполнительскую дея­
тельность, всегда стремящийся к 
новому знанию и прививающий это 
и другие необходимые музыканту 
качества своим студентам. В обще­
человеческом масштабе Лев Вла­
димирович интеллигентный, скром­
ный человек, не замыкающийся 
рамками профессиональной дея­
тельности. Он обязательно находит 
в себе возможным оставлять какой- 
то промежуток для активного отды­
ха. Чаще всего это лето, дачный 
сезон, когда Лев Владимирович 
берет в руки лопату и копает ого­
род, не тревожась за свои руки 
музыканта. Хотя, по его собствен­
ному признанию, совершает пре­
ступление по отношению к своему 
инструменту.

Беседовала 
Е. Дрынкина


