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Программа концерта из сочи­
нений Елены Владимировны 
Гохман, состоявшегося 23 мар­
та, выделяла это событие боль­
шим количеством хоровой музы­
ки и, главное, появлением в этой 
орбите музыки для детей («Вре­
мена года» и «В зоопарке»). 
В ней соединились сочинения, 
прежде звучавшие порознь и 
воспринимавшиеся как случай­
ные фрагменты монументально­
го стиля большого Художника, 
музыка для детей каким-то чу­
десным образом интегрировала 
и заставила просиять одну из 
сущностных граней творческо­
го Лика Елены Владимировны. 
И дело не в том, что сама она 
безмерно любила детей. Тема 
детства в образном мире ее му­
зыки связана с символизацией 
особого состояния априорной 
цельности, еще не разрушенной 
жизнью синкретичности воспри­
ятия мира, еще не произошед­
шей дифференциации на свое и 
чужое. И это состояние с пора­
зительным волшебством соеди­
нило многое из звучавшего в 
концерте. В резонантном воз­
действии этого символа отпри- 
родной чистоты и божественно­
го совершенства я совершенно- 
по-новому услышала музыку 
«Семи эскизов», пять фрагмен­
тов которых очень хорошо ис­
полнил молодой пианист, уча­
щийся Саратовского колледжа 
искусств Андрей Казанцев. Не­
посредственность юного вос­
приятия позволила проявить 
внутреннюю органику этого цик­
ла и открыть под покровом ин- 
теллектуализированной эксп­
рессии ино е состояние, гранича­
щее с восхищением мозаикой 
жизни, уподобленной вращению 
разноцветны х стеклыш ек в
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детском калейдоскопе. И в та­
ком же модусе подлинной есте­
ственности и чистоты прозвуча­
ли «Пасхальный гимн» и «Рож­
дественская».

В течение концерта неволь­
но возникали ассоциации с 
другими сочинениями Елены 
Владимировны, расширяющие и 
укрупняющие значение символа 
детства в ее музыке. Мне 
вспомнился искрящийся особым 
лукавством образ Мальчика из 
оперы «Мошенники поневоле» и 
«ангельская» партия дисканта в 
оратории «Ave Maria», предназ­
наченная для исполнения заме­
чательно одаренным маленьким 
виолончелистом Сашей Камы- 
шинцевым. Внезапно вспомни­
лось даже то, как я, перед оче­
редным днем рождения Елены 
Владимировны, разыскивала по 
букинистическим магазинам 
книгу Марка Твена «Приключе­
ния Гекльберри Финна», узнав, 
что она собирается писать опе­
ру на этот сюжет. Отчетливо 
помню и собственное чувство 
восхищения выбором Еленой

Владимировной этого героя -  
не Тома, а именно Гека, абсо­
лютно отприродного существа, 
жившего, подобно Диогену, в 
бочке и судившего о мире на 
основе забавнейших в своей 
детской наивности суеверных 
представлений.

Более того, образ детства в 
этом концерте оказался осо­
бым «склеивающим» фермен­
том. Именно его эмоциональ­
ная тональность через общие 
обертоны стала первотолчком 
для прорастания более широ­
кой эмоциональной сферы, 
связанной с чувством любви, 
которым проникнуты сочине­
ния, посвященные дорогим, 
близким, родны м людям. 
И здесь следует специально 
отметить два прозвучавших в 
концерте «приношения»: «Кап­
рис» (посвящение А.А. Скри- 
паю) и «Воспоминание о валь­
се» (посвящение Т.З. Джегна- 
радзе). Первое из них, с изум­
ляющей тонкостью сыгранное 
Анатолием Александровичем 
Скрипаем, заставило пережить 
некое редкостное состояние 
шумановского «бюндлерства», 
цехового братства, то есть воп­
лощенного в звуковом общении 
таинства духовной близости 
двух гениально одаренных 
людей. Этот опус, прозвучав­
ший впервые, произвел особен­
ное воздействие, поразив не 
только своей иероглифической 
загадочностью (вспоминается 
пастернаковское -  «здесь про­
шелся загадки таинственный 
ноготь»), но и абсолютной (ба- 
ховской) континуальной вязью 
звуковой материи, и подлинной 
метафизичностью тишины как 
выражения «внутренней музы­
ки», отдаленно напоминающей
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В. Макушкин, Н. Васильева, Т. Джегнарадзе, 
Р. Котрич, Д. Тупицын

неостилистику сильвестровс- 
ких «Тихих песен» с их семан­
тикой романтической «воспо- 
минательности». И тем не 
менее это сочинение проник­
нуто собственной, неповтори­
мо авторской модальностью 
и достойно той оценки, кото­
рую Гете адресовал таинству 
баховского самодвижения: 
«Высшая Гармония, которая 
беседует с м иром  до его 
сотворения».

В торое «П ринош ение» 
(«Воспоминание о вальсе»), 
искренне порадовавшее нас 
выходом на сцену его главно­
го «фигуранта» -  замечатель­
ного пианиста, Тамаза Зура­
бовича Джегнарадзе, пред­
ставляет собой мастерски 
сделанную  аранж ировку 
вальсов И. Штрауса для ка­
мерного ансамбля, партия 
виолончели в котором пред­
н азн ач алась  для брата

Елены Владимировны -  Льва 
Владимировича Иванова. Идея 
братства и духовного родства в 
этом опусе оказалась обыгранной 
особенно мощно. Сама Елена 
В ладим ировна рассказы вала 
мне, что замысел аранжировки 
вальсов Штрауса возник у нее в 
связи с обнаружением старых 
домашних нот, принадлежавших 
еще ее отцу. И слушая это сочи­
нение, великолепно исполненное 
Т. Джегнардзе, В. Макушкиным, 
Н. Васильевой, Р. Котричем, 
Д. Тупицыным, я воспринимала 
его как звуковую материализацию 
памяти о папе, о детстве и 
любви Елены Владимировны к 
своей семье -  родителям  и 
обоим братьям. И мне почему- 
то хотелось закрыть глаза и пред­
ставить, что за роялем сидит 
сам а Елочка (так  в детстве 
звали Елену В ладимировну), 
а другими участниками семейно­
го, по-домашнему музицирующего

ансамбля являются Лев Вла­
дим ирович и игравш ий на 
скрипке и ставший универси­
тетским  м атематиком , но, 
думается, столь же одаренный 
и влюбленный в музыку Аль­
берт Владимирович. И это про­
стое, непритязательное сочи­
нение, оказавшись в орбите 
редкостной  эм оционально­
психологической атмосферы 
концерта, вдруг обрело высо­
чайш ую  силу см ы слового 
обобщения, превратившись в 
образ собственного детства, 
который стал завершающим 
аккордом концерта.

Другие сочинения, прозву­
чавшие в тот вечер (три хора 
из блоковского цикла «О чем 
поет ветер» для хора, флейты 
и колоколов в редакции 
Ю.Г. Занорина, исполненные 
под его руководством хором 
Саратовского колледжа и с­
кусств с участием  солиста 
Александра Соколова, и фраг­
менты из вокального цикла 
«Бессонница» в исполнении 
студентки СГК Ольги Ивано­
вой), оказались подобными 
подводным рифам, оттенивши­
ми прозвучавшую музыку на­
поминанием о громадности ху­
дожественного космоса музы­
ки Елены Владимировны, ее 
высокой сложности, открытой 
навстречу вечным вопросам 
жизни и смерти. И напомнив 
о себе, этот мир, отразивший 
громадность Гения, трансфор­
м ировал дом инировавш ие 
мотивы детства и любви в 
нечто более сложное и до сих 
пор не получивш ее у меня 
собственного имени.

Сама ее личность давно 
связывалась во мне не столько 
с Мудростью, сколько с Тай­
нознанием. Четыре с лишним 
десятилетия общения с ней с



последовательной неизбежно­
стью убеждали меня в том, что 
Елена Владимировна относит­
ся к числу Небожителей (не от 
того ли ее так раздражал быт). 
Все общение с ней было свя­
зано с искусством -  Чехова, 
Блока, Цветаевой, с музыкой. 
О на бы ла со т в о р е н а  из 
Музыки и для Музыки. Я шла 
к ней как к Гуру, часто стес­
няясь задавать вопросы (сей­
час проклинаю себя за это -  
столько о стал о сь  неуслы ­
ш анного). И помню  все ее 
вопросы, особенно тот, кото­
рый она задала мне, работая 
над «Сумерками». Он отно­
сился к монологу Сони и, в 
частности, к тому, где имен­
но «мы отдохнем». Помню 
чувство собственного изум­
ления: ведь ч еховски й
контекст не оставляет ника­
ких иллю зий на сей счет. 
Однако , впервые услыш ав 
«С ум ерки», я поняла, что 
Елена Владимировна посту­
пила п о -сво ем у , сообщ ив 
символике монолога посюс­
торонний смысл через проин­
тонированную музыкой веру 
в существование милосердия 
в земной жизни. Милосердие 
-  редко употребляемое ныне 
слово, означающее милость 
сердца, то есть особый вектор 
любви, которая существует 
априорно и суверенно в своем 
бескорыстии. Это врожденное 
чувство сострадания, Богом 
данная способность понимания 
и прощения (как у Пушкина -  
«милость к павшим» призы­
вать). Мне кажется, что имен­
но интонема милосердия обра­
зует особую протоинтонацию, 
всегда узнаваемую и привет­
ствуемую слухом, музыки Еле­
ны Владимировны. Особенно 
пронзительна она в «зонговых»
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по своей роли песенных номерах, 
которые обязательно появляют­
ся в кульминационных моментах 
всех сочинений композитора, 
будь то опера, балет, оратория. 
Ошеломляя своей простотой, 
опасно граничащей со шлягерно- 
стью, но всегда сохранящей -  
как чувство собственного досто­
инства и подлинного благород­
ства -  причастность к высоко­
му искусству, эти зонги (в брех- 
товском понимании) становятся 
выражением «голоса автора», 
источая ту мудрость, то тайноз­
нание о мире и человеке, о кото­
рых я упом янула раньш е. 
Но как раз именно эта прото­
интонация, трижды прозвучав в 
разных сочинениях концерта, 
непроизвольно вобрала в свою 
особую  см ы словую  орби ту  
и образы детства, и выраста­
ющее на основе отприродной 
чистоты и врожденной потреб­
ности нравственного совершен­
ства чувство любви, и ограни­
ла их в о со б о е  состо ян и е

доброты  и милосердия как 
той божественной субстан­
ции, на которой  только и 
может держаться мир.

Возвращаясь с концерта, 
я с чувством вины и болью 
думала о том, что Елена Вла­
димировна не только отдава­
ла нам эту энергию, но и сама 
о ст р о нуждалась в ней и, как и 
Цветаева, нередко обращалась 
к нам с безмолвной или музы­
кой выраж енной просьбой: 
«Послушайте, еще меня люби­
те за то, что я умру». И по­
тому в памяти остался образ 
печально нахохлившейся пти­
цы с профилем одновременно 
и Моцарта, и Шнитке, и не­
повторимый тембр ее, часто 
иронически-насмеш ливого, 
голоса, и ее музыка, и в ка­
ч естве  звукового  си м вола 
всей ее личности -  цитата, 
как она сама любила говорить, 
одного из «трех любимых Ша».

Е.И. Вартанова


