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«Война» и «мир»
соврем енников Великой от ечест венной

«Концерт современников 
Великой отечественной войны» 
(14 октября, Больш ой зал) 
c участием оркестра Саратов­
ской областной филармонии под 
управлением А. Фельдмана был 
посвящен музыке уже ушедших 
саратовских композиторов -  
Б.Н. Сосновцева, М.Н. Симанс- 
кого, О.А. Моралёва, А.А. Бре- 
нинга, В. В. Ковалёва. В год 
65-летия Великой Победы он 
стал данью памяти тем, чья 
молодость пришлась на самую 
трудную пору ХХ века, кому на 
всё время войны пришлось 
оставить мечты о музыке и 
только потом осуществить свое 
призвание.

У каждого из них -  своя во­
енная биография: В.В. Ковалёв, 
М.Н. Симанский и О.А. Мора- 
лёв воевали на фронтах Вели­
кой О течественной войны, 
Б.Н. Сосновцев трудился на 
военном заводе, А.А. Бренингу 
суждено было разделить судь­
бу немцев Поволжья. Они ста­
ли современниками тех страш­
ных испытаний -  понятие не 
столько историческое, сколько 
означающее духовную общ ­
ность, сплотившее живых сви­
детелей тех огнедышащих лет 
одной школой жизни, которую 
пришлось проходить в неотступ­
ной близости смерти.

Они «рассказали» о войне в 
своей музыке, и вполне есте­
ственно было ожидать, что про­
грамму концерта с военным на­
званием заполнят сочинения 
соответствующего содержания. 
Однако эта тема, главным ка­
тализатором  которой стала 
афиша, ушла в подтекст, тес­
но переплелась с «мирными» 
м о ти вам и , м н огооб рази е
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которых, противопоставленное 
катастрофичности войны, зая­
вившей о себе лишь в одном про­
изведении концертной програм­
мы, оказалось столь созвучным 
роману Л.Н. Толстого. Концерт 
прош ел не просто в одном 
отделении, но на одном дыхании, 
как одно произведение, «проди­
рижированное» войной, но воспе­
вающее мир (в толстовском по­
нимании этого слова).

Пронзительную лирико-испо­
ведальную ноту внесли «Моно­
логи, сцены и дуэты» О.А. Мо­
ралёва (сочинение 1990 года), 
сочинение, скреплённое концеп­
цией жизненного пути в сопостав­
лении «сцен» жизни и смерти, 
внутри которой ярко высветился 
«сквозной» лирический сюжет, 
воплощенный в «монологах» и 
«дуэтах» солирующих инстру­
ментов -  альта и скрипки. Это 
повествование о любви, в кото­
ром проникающая нежность пе­
реплелась со страстным элеги­
ческим тоном, было подобно

развернутой оперной сцене, 
с «вы ходны м и ари ям и»  
главных «персонажей», об­
ретающих друг друга в ан­
самблях согласия. Рождение 
все новых, завораживающих 
певучестью и гибкой пласти­
кой тем вело от одной эмоци­
ональной вершины к другой, 
на которых слияние душ дос­
тигало пластической грации 
полета, означающего, как на 
картине М. Ш агала «Полет 
над городом», воспарение над 
миром бренного и преходяще­
го. И так глубока, пронзите ль­
на и символична была после­
дняя катарсически мажорная 
«реплика» «героя»-альта, про­
рывающаяся сквозь сгущен­
ный минор траурной коды, 
словно доносящая голос са­
мого композитора: «любовь 
сильнее смерти»!.. Глубоко 
прочувствованное, одухотво­
ренное, зримо персонифициро­
ванное исполнение «Моноло­
гов__» Татьяной Авазовой
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(скрипка) и Анатолием Григо­
рьевым (альт) способствовало 
прочтению этого лирического 
сюжета как личного признания, 
адресованного, надо полагать, 
самому близкому человеку^ 

Лирический ток продолжил­
ся в Симфонической поэме 
М.Н. Симанского (сочинение 
1954 года), наполнив романти­
ческий жанр обострённым 
ощущением современности, 
переданны м в необы чной 
двойственности образа глав­
ной темы -  шествия-взлета. 
Однако полетно-романтичес­
кий «драйв» оказался непро­
должительным, смятым «же­
лезными» маршевыми ритма­
ми, в которых героическое 
смешалось с тревожным и дра­
матичным, повернув взятый 
разбег в сторону реалистичес­
кого слышания действительно­
сти. А истинно романтический 
мир, подобно только что отзву­
чавшим «М онологам^», рас­
крылся как внутренний микро­
косм личности во второй, ли­
рической теме Поэмы, в зву­
ковом облике которой «утон­
ченность» скрябинских грез 
переплелась с рафинированной 
чувственностью песенной ли­
рики И. Дунаевского. Эта 
тема лю бви, пронесенная 
сквозь драматические вихри и 
штормы «реального» мира, не 
утратившая цельности и кра­
соты, постепенно обретающая 
все больш ую «м атериаль­
ность» в колористическом ро­
сте голосов оркестра, стала 
главным событием Поэмы _  

В «Четырех русских народ­
ных песнях для оркестра» 
Б.А. Сосновцева (сочинение 
1963 года), продолживших 
«рассказ» о мире в измерении 
национального, традиционный 
жанр оркестровых вариаций на

фольклорные темы предстал в 
необычной трактовке -  словно в 
отсвете «Ночи на лысой горе» 
М. Мусоргского, выявив в ста­
ринных обрядовых напевах (хо­
роводном «Ой, селезень с утуш- 
кой» и свадебном «На море 
утушка») и лирической песне 
«Зеленая рощица» скрытую ир­
реально-подсознательную сторо­
ну их бытия. Сама последова­
тельность напевов, связанных 
квартовым «сродством», была 
подобна неуловимым превраще­
ниям, так что три темы слились 
в одно сум рачно-м инорное, 
затемнённое «красками» самых 
низких голосов оркестра «ноч­
ное» видение, в котором таин­
ственное начало обнаруживало 
себя то в неожиданных «выхо­
дах» темного двойника кварты 
тритона, то в неистовом нарас­
тании пляски, прерывающейся 
тяжелой поступью загадочного 
«персонажа», то в «посвистах», 
стонах и криках, оживляя «ноч­
ные», гоголевские ассоциации _  
И как у Мусоргского ночь плав­
но перетекает в рассеивающий 
страшные призраки рассветный 
час, последняя песня «Летят 
утки» перенесла в атмосферу 
колоритного лубка, играющего 
светлыми красками ансамблей 
деревянных духовых и хоров вал­
торн... Сквозь эту лубочную кар­
тинность в последний раз приот­
крылся мир сумрачных видений, 
отступивших в глубину, но не 
исчезнувших навсегда^

Движение «от мрака к све­
ту» объединило и два после­
дних номера концертной про­
граммы -  симфоническую по­
эму А. А. Бренинга «По следам 
Ленинградской блокады» (со­
чинение 1981 года), вобрав­
шую звуковые «осколки» вой­
ны, из которых в кульминации 
сочинения сложилась и во весь

рост поднялась тема муже­
ства -  «Свящ енная война»
A. В. Александрова (цитата), 
-  и «Романтическую поэму» 
для фортепиано и оркестра
B . В. К овалёва (сочинение 
1965 года, солист -  А. Несо- 
ленов), в широком лиричес­
ком разливе которой, как в 
финале романа Л.Н. Толсто­
го, вновь восторж ествовал 
«м ир»_

После концерта не покида­
ло д во й ств ен н о е  (м еж ду 
«войной» и «миром») ощуще­
ние: с одной стороны, была 
радость от встречи с очень 
хорошей музыкой, которая до 
сих пор продолжает оставать­
ся для слушателей «открыти­
ем», а с другой стороны, было 
грустно думать о том, что 
она звучит все реже и реж е^  
К этой «минорной» мысли 
особен но  р асп о л агал  тот 
факт, что в Кирове, на роди­
не О.А. М оралёва, в п р о ­
граммах филармонического 
абонемента за последние два 
года было исполнено, как ми­
нимум, четыре произведения 
этого композитора. Когда же, 
наконец, концерты саратовс­
ких композиторов в Саратов­
ской филармонии перестанут 
быть внеплановыми и вне­
бюджетными (коммерчески­
ми), «привязанными» лишь к 
юбилейным датам? Когда же 
не только Союз композито­
ров, но и другие устроители 
музыкальной жизни Сарато­
ва, в чьих руках находится 
симфонический оркестр, воз­
ложат на свои плечи заботу о 
творческом наследии тех, кто 
осуществил свое призвание в 
нашем городе?..

Н.В. Королевская


